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;QUE, COMO Y PARA QUE INVESTIGAR EN DANZA?

Dra Carmen Giménez Morte.

Conservatorio Superior de Danza de Valencia.

Para responder a esta triple pregunta ;qué, cdmo y para qué investigar en
danza?, la primera idea que acude a la imaginacion es otra cuestion ;qué se ha
investigado en Espania en danza hasta ahora? ;qué se ha investigado en otros

paises?

Parece ser que la primera tesis doctoral que se podria relacionar con la danza
tiene que ver con el baile que tal vez nos identifica como nacién fuera de nuestras
fronteras, el flamenco. Es 1977 el afio en el que se leen dos de las primeras tesis
doctorales sobre el cante flamenco en Espana, y hay que esperar hasta 1993 para
gue Nuria Masé se doctore con una tesis sabre la morfologia y la mecénica del
pie en el ballet, y, unos meses después, serd Inmaculada Alvarez quien lea su tesis
en la Universidad Auténoma de Madrid, con el titulo E/ cuerpo en ef espacio. Ané-
lisis del movimiento en la teoria de la danza. A partir de ese momento, van a des-
granarse poco a poco, como gotas de agua en un paisaje desértico, mas tesis
doctorales que tienen como objeto de estudio a la danza. Desde 1977 hasta hoy
en dia, aproximadamente se han lefdo sesenta tesis doctorales en las Universida-
des espafiolas relacionadas directamente con la danza. Es decir, la investigacién
en danza, hasta este mismo momento, ha nacido en el &mbito universitario. No
podia ser de otro modo, ya que hasta el afio 2000 no comienza a implantarse en
los recién creados Conservatorios Superiores de Danza, el Titulo Superior en

Danza, equivalente a una licenciatura universitaria al amparo de la LOGSE'.

Precisamente la LOGSE mantiene a las ensefianzas artisticas, entre las que se
encuentra |la danza, dentro de las Ensefianzas de Régimen Especial pero, por pri-
mera vez en nuestro pais, se establecen las ensefianzas para la danza en tres gra-
dos: elemental, medio y superior. Precisamente, en el titulo IV sobre |a Calidad
de la educacion se trata en el articulo 59 del fomento de la investigacién y de la

elaboracion de proyectos que favorezcan las innovaciones curriculares. Ademas,
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en el articulo 42 se explicita la necesidad de convenios entre los centros superiores
de danza, musica y arte dramatico con las universidades para facilitar |a organi-
zacion de estudios de tercer ciclo para los titulados superiores de ensefanzas ar-
tisticas. Nada de esto se ha hecho en los centros que imparten actualmente el
Grado Superior de Danza que sélo se puede cursar en cuatro comunidades auto-
nomas: Andalucia, Catalufia, Madrid y Comunidad Valenciana. Cinco centros pa-
blicos (en Malaga, Barcelona, Madrid, Alicante y Valencia) y uno privado adscrito
a la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid. Este Ultimo, gestionado por el Insti-
tuto Superior de Danza Alicia Alonso, es el tnico que esta formando a los futuros
coredgrafos y docentes de danza en doctorados, y ahora en masters.

El desarrollo curricular en cada una de las comunidades auténomas es el si-
guiente: Decreto 76/2002 de 5 de marzo dal Departamento de Ensefianza de |3
Generalitat de Catalufa, 22 de mayo 2284/2002 para la Comunidad de Madrid,
30 de julio 128/2002 para el curriculo de |a Comunidad Valenciana, 15 de julio
209/2003 para Andalucia.

Ya han salido las primeras promociones de titulados superiores en danza en
las cuatro comunidades auténomas que ofrecen la posibilidad de formacién ar-
tistica y pedagégica en danza. La tnica posibilidad de continuar con estudios de
postgrado que ofrecen las instituciones superiores anteriormente citadas son los
estudios de master oficial en Artes Escénicas que oferta la Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid a través del Instituto Superior de Danza Alicia Alonso, que se
esta impartiendo desde el curso 2004-05, primero como doctorado y actualmente
como master. Ya han salido algunos doctores y doctoras en danza de esta oferta

educativa.

Actualmente, publicado hace unos meses el curriculo de minimos del nuevo
Titulo de Grado en Danza, se est3 a la espera de que las administraciones educa-
tivas de las comunidades auténomas publiquen el desarrollo curricular completo
de este nuevo grado. Y se espera que, en uno o dos afios, oferten los posgrados

y masters desde los mismos conservatorios superiores.

Por otro lado, en el Real Decreto que establecia los aspectos basicos del curri-
culo de las ensefianzas del Titulo Superior en Danza, se definia la finalidad de

estos estudios con las siguientes palabras: “La finalidad del grado superior de
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Danza consiste en dotar a los alumnos de una formacién superior que les permita,
entre otras cosas, continuar en el mundo de la danza durante toda su vida pro-
fesional sin el acondicionamiento de su estado fisico o de su edad. Se trata, pues,
de una carrera en la que lo prioritario es el estudio, la reflexion y la investigacion

sobre el fenémeno cultural y artistico de la danza” .2

Hay que esperar al ano 2006 para que la LOE? sefiale como uno de sus princi-
pios generales “el fomento y la promocién de la investigacién, la experimenta-
cion y la innovacidn educativa”. Desde hace unos afios, los estudiantes de los
Grados Superiores de Musica y de Danza finalizan sus estudios con la elaboracion
y defensa de un proyecto final de carrera dirigido por uno o dos profesores del
centro y evaluado por un tribunal elegido entre los mismos docentes. Tal vez sea

considerado como un ensayo para las futuras investigaciones del tercer ciclo.

Respecto al nuevo Grado Superior de Danza, en la nueva ley se establecen
nuevos requisitos de acceso a estos estudios ademas de superar la correspon-
diente prueba de acceso. El cambio se fundamenta en la obligatoriedad de haber
superado el bachiller o |a prueba de acceso a la universidad para mayores de 25
anos, y en la valoracién de un maximo del 50% de la nota final de la prueba de
acceso para los alumnos que estén en posesion de la titulacidon de grado profe-
sional de danza. Corresponde al gobierno y al recién creado Consejo Superior de
Ensefanzas Artisticas definir |a estructura y el contenido basico de las ensefianzas
artisticas superiores, asi como los futuros estudios de posgrado, que se impartiran
en los Conservatorios Superiores de Danza, y que seran equivalentes a todos los
efectos a los titulos universitarios de posgrado. También se fomentaran progra-
mas de investigacion y de creacidn artistica en las materias propias de las ense-
nanzas artisticas asi como convenios con las universidades para la organizacion

de estudios de doctorado propios de estas disciplinas.

Otro reto fundamental de esta ley orgéanica fue el compromiso de conver-
gencia europea en educacidn superior con el famoso acuerdo de Bolonia: “El ter-
cer principio que inspira esta Ley consiste en un compromiso decidido con los
objetivos educativos planteados por la Unién Europea para los préximos afos. El
proceso de construccion europea esta llevando a una cierta convergencia de los
sistemas de educacién y formacién, que se ha traducido en el establecimiento de

unos objetivos educativos comunes para este inicio del siglo XXI.”* Por lo tanto,
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hay que tratar de dibujar un abanico de lo que ya se ha hecho en otros paises eu-
ropeos para intentar averiguar qué, cémo y para qué se esta investigando en
danza en la Unidn Europea, y también, en el resto de paises del mundo que nos
llevan varias décadas de ventaja en cuanto a las posibilidades reales de investigar
en danza posiblemente debido a la oferta de estudios de master o doctorado de

esta disciplina.

;Qué se esta investigando?

La investigacion en el campo de las artes tiene una corta tradicién en los paises
europeos en comparacion con las demas areas de conocimiento. Desde luego, se
han leido tesis doctorales relacionadas con las artes escénicas que siguen una me-
todologia cuantitativa y/o cualitativa incluse en Espana, siguiendo el llamado mé-

todo cientifico.

En Europa, antes de la década de los ochenta, los programas universitarios se
abren a |la danza casi siempre desde otras disciplinas como pueden ser la filosofia,
la historia o la sociologia, cada una de ellas con su propia metodologia. Esto im-
plicd que las primeras investigaciones se adaptaran a los departamentos univer-
sitarios en los que se leian. Este mismo proceso es el ocurrido en las universidades
espafiolas hasta hoy en dia. Dicho en otras palabras, las tesis doctorales espafiolas
se centran en aspectos historicos y filosdficos, en aspectos pedagogicos o psico-
logicos, y en gran nUmero de casos, en aspectos relacionados con la medicina de
la danza. Es decir, tesis doctorales cuyos objetos de estudio son aspectos particu-
lares de la danza o guardan una estrecha relacién con ella, pero con las metodo-

logfas de la investigacién propias de otras areas de conocimiento.

Unos afios mas adelante, en Europa, o al menos en la mayoria de pafses de |a
Unién Europea que contienen los estudios superiores de danza dentro del ambito
universitario, la interdisciplinariedad se aduefia de las investigaciones humanis-
ticas y los temas de las tesis doctorales en danza se refieren mas al estudio de pre-
supuestos tedricos y a los mecanismos, influencias y contextos sociales y politicos
del proceso creativo. Los enfoques ideoldgicos desde los que se abordan las in-
vestigaciones suelen insertarse en torno a los llamados estudios culturales, y son
los siguientes: estudios de género, critica feminista, critica postcolonial, postes-

tructuralismo, estudios sobre la identidad, o postmodernisme, con algunas in-
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fluencias del psicoanalisis, la historia, la sociologia y la filosofia. De este modo,
va construyéndose el objeto de estudio en torno al concepto de cuerpoy a la re-
lacién danza-politica, pero casi siempre desde un determinado posicionamiento
metodolégico, tanto tedrico como politico que puede condicionar los resultados
obtenidos en el proceso de investigacién. El problema, tal vez, pueda estar en la
necesidad de construir metodologias de la investigacion propias de la danza. Un
proceso que s6lo ha recorrido un primer tramo del largo camino para llegar al
mismo lugar que han alcanzado otras areas de conocimiento después de muchos

afios de experiencia investigadora.

Después de dibujar brevemente algunos de los colores de este abanico de la
investigacion europea en danza, habria que tratar de responder a la pregunta
;qué se puede investigar en danza en Espana? La primera respuesta seria: todo
lo que pueda estar relacionado desde otras disciplinas, todo lo relacionado con
la pedagogia de la danza, todo sobre el proceso creativo, todo sobre los meca-
nismos de percepcién y apreciacion de la obra, todo lo relacionado con otras artes

ya sean escénicas o no... El campo esta practicamente virgen.

Hay que ser consciente de que en fechas muy recientes, a partir de 2005, se
empezaron a leer los proyectos final de carrera de los Conservatorios Superiores
de Danza. Ya se han leido varios trabajos elaborados con la clasica metodologia
cientifica, ya sea cualitativa o cuantitativa, pero muy pocos han intentado realizar
una investigacion performativa basada en la practica de la danza, ya sea desde
la perspectiva del creador, del coreégrafo, del intérprete o del docente, que in-
tenta indagar, reconocer y explicar la practica creativa y la pedagogica. Los pocos
proyectos que lo han hecho han sufrido diferente suerte a la hora de ser evalua-
dos, dependiendo, no de la calidad del trabajo creativo y de investigacién, o de
si estaba suficientemente fundamentado teéricamente, sino de otro aspecto: de
la capacidad del tribunal para “juzgar” un trabajo de investigacion performativa.
Es decir, de “artistas” que opinan, dictaminan, califican, la labor de reflexion cre-

ativa de otro "artista”.

Si este tipo de investigacion es considerado subjetivo y por lo tanto poco cien-
tifico por los detractores de la investigacién preformativa, tengamos en cuenta
que la evaluacién podria ser también, subjetiva. Y esa cualidad, la subjetividad,

tal vez sea imprescindible cuando se evaldan este tipo de trabajos, aunque lo de-
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seado serfa proceder a una correcta tasacidn del trabajo de investigacion con de-
terminadas metodologias de la evaluacién, o tal vez haya que elaborarlas y cre-

arlas ex profeso.

Por otro lado, un grave problema de lz llamada investigacion performativa
es que no se ha desarrollado una metodologia reconocida en la comunidad cien-
tifica o en el mundo artistico que sirva de herramienta en estas investigaciones
que tienen al cuerpo, a la creacion y a la propia identidad, como base de su campo
de estudio. Es decir, hay un largo camino que recorrer para peder desarrollar una

investigacién performativa de un modo honesto.

Hace cuatro arios, el Ministerio de Educacion y Ciencia publicé un libro editado
por el Instituto Superior de Formacion del Profesorado dedicado al debate sobre
la investigacion artistica. Contenfa tres interesantes articulos que trataban de re-
lacionar las metodologias para la investigacion en las artes, incidiendo exclusiva-
mente en el terreno musical, con las nuevas posibilidades que abre la

Convergencia Europea para las Ensefianzas Artisticas.
¢Coémo investigar?

Cualquier investigacion debe seguir una serie de fases o pasos que se podrian
resumir en los siguientes: formular un problema o inquietud, proponer una po-
sible explicacion, recabar informacién de lo que se ha escrito hasta ahora, elegir
uno o varios instrumentos metodoldgicos que se adapten a la explicacidon del ob-
jeto de estudio de la investigacion, verificar que esas metodologias son las co-
rrectas, obtener datos para analizar e interpretar los resultados, y finalmente,
elaborar unas conclusiones que demuestren la correccion del proceso de investi-
gacion. Esto Ultimo se torna imprescindible, es decir, estimar la validez de los re-
sultados y elaborar conclusicnes que sirvan a futuros investigadores para no
volver a recorrer el camino que se supone que hemos desbrozado. Consecuente-
mente, para investigar hace falta ademas, la difusion del conocimiento que se ha

generado gracias al trabajo de investigacion.

Como ya se ha explicado més arriba, ademas de la metodologia cuantitativa
y cualitativa, que es la mas habitual en las tesis doctorales de cualquier area de
conocimiento, desde hace unos afios se comienzan a investigar con la llamada

metodologia performativa centrada en las artes.
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Estos tres modos de investigar no son excluyentes entre si. Seguramente se
mezclaran en cualquier tesis doctoral, dependiendo de los objetivos de la inves-
tigacion. En primer lugar, la investigacién cuantitativa tiene como objetivo reco-
ger los resultados de muchos casos para explicar caracteristicas generales y
cuantificar su alcance, intentando extrapolar los casos particulares en una norma
general. Por otro lado, la metodologia cualitativa trata con pocos casos y busca
comprender en profundidad algin fenémeno, suceso, o tema para descubrir su

sentido o significado.

En tercer lugar, para investigar la danza con la llamada metodologia perfor-
mativa, como bien explica F. Hernandez, en uno de los articulos del libro antes ci-
tado, ahora se trata de la investigacidén sobre el procesc creativo, de la

investigacion de la propia experiencia practica o docente.

Esta tendencia forma parte de una metodologia de investigacién que se cen-
tra en la practica, en la accidn artistica, desde o que se ha venido a denominar
como ‘estudios performativos’. Lo relevante de esta perspectiva es que presta
atencion de manera preferente al papel del cuerpo en la narrativa autoetnogra-
fica. Relacion que resulta clave para quienes pretenden investigar la experiencia
performativa relacionada con la musica, las artes escénicas, las artes visuales o la

docencia.

Este campo de estudios esta sirviendo para reconsiderar el sentido de la in-
vestigacion en las artes —y de las propias practicas artisticas- y puede tener impor-
tantes repercusiones para la investigacién por varios aspectos que cita el autor,
pero especialmente dos perspectivas que me parecen relevantes. Una de ellas es

la redefinicion de la nocidn de sujeto y la otra, la llamada escritura performativa.

Respecto a la nocién de sujeto, la perspectiva performativa trata de generar
un nuevo sujeto de conocimiento, el sujeto performativo, que se construye de
forma fragmentada y descentrada. Se trata de reflexionar sobre la practica de
uno mismo, es decir, a partir de uno mismo. Como dice Hernandez, esta posicién
se sitlia en relacién con la investigacion postmoderna {conectada con la fenome-
nologia de la experiencia y la autoetnografia) que pone el énfasis en el hecho de
comunicar una experiencia en la que el investigador esta implicado, hasta el

punto de que puede ser la experiencia del propio investigador. Aqui comienzan
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las preguntas que surgen de esta idea ¢no somos todos los investigadores, indi-
vidualmente, cada uno de nosotros, “uno mismo"? dicho en otras palabras, cada
persona que investiga reflexiona, habla, escribe o hace exclusivamente desde sus
experiencias, sentimientos, sensaciones... con lo cual, siempre se “comunicaria

Una experiencia en la que el investigador est3 implicado”.

Por lo que respecta a la nocién de escritura performativa, Hernandezs alude a
que en este tipo de investigacion hay una preocupacién por el texto, la escritura,
el testimonio, la corporeizacién del sujeto que narra, y la implicacién de los lecto-
res, visualizadores o publico en la experiencia de configuracién de significado en
la percepcién del escenario performativo. La escritura se transforma asi en un re-
curso a traveés del cual se crea o recrea experiencia en la que el cuerpo se encuentra
inserido y en su relacién con otros. El relato performativo se situa asi en lo que
Denzin (1997) define como pocgticas etnograficas que tienen objetivos similares a
los objetivos del arte: desean tocar al espectador, evocar emociones, y proporcio-
nar perspectivas alternativas de ver el mundo (Hernandez). Evidentemente, esta
escritura que pretende “tocar al espectador (...) proporcionar perspectivas alter-
nativas de ver el mundo” no parece un aspecto exclusivo de la investigacién per-
formativa, pues ;quién no se ha sentido transformado después de la lectura de
un libro, después de conocer los resultados de una investigacion que nos abre la
mente a otras posibilidades o ideas, simplemente intuidas hasta ese momento?
Por otro lado, la cita “tocar al espectador (...) proporcionar perspectivas alterna-
tivas de ver el mundo” énorecuerda al objetivo del arte? £no constituye la esencia
de la experiencia estética? Habria que reflexionar mas sobre la relacion entre Ia

investigacion y el proceso creativo artistico, al menos por mi parte.

En su articulo, Hernandez sefiala las caracteristicas de la investigacion perfor-
mativa. Destaco dos de ellas entre todas las que propone, son: por un lado, la uti-
lizacion de elementos no linguisticos, y por otro lado, la diferencia de que "no
persigue la certeza sino el realce de perspectivas, la sefializacién de matices y lu-
gares no explorados”. Aqui comienzan |as dificultades en este nuevo modo de in-
vestigar, pues sj el lenguaje es el medio por el gue nos comunicamos ideas, teorias

y experiencias, ;con qué otros elementos no linglisticos podemos contar?

Las aportaciones al saber, o al conocimiento, un requisito fundamental de| es-

tudio y la observacién de |a investigacién basada en las artes, serian dos. En pri-
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mer lugar, la reflexién sobre el auto-conocimiento de la propia expresion del ar-
tista, un proceso en el que primero debe reconocer, entender y explicar su propia
evolucién creativa (es decir, un autoanalisis de su pensamiento y accién). En se-
gundo lugar, que se pueda difundir el conocimiento que ha generado esta inves-

tigacién sobre uno mismo. (Hernandez, 2006)
;Para qué investigar?

Generar conocimiento

Cualquier investigacion debe generar conocimiento y ser capaz de difundir
sus resultados. Es, por tanto, un deber de las instituciones educativas superiores,
ya sean 0 no universitarias, propiciar el desarrollo de la investigacion en todos
los ambitos del saber relacionados con la danza. Para ello cada centro o departa-
mento debe de coordinar el trabajo en equipo de los profesores-investigadores
fortqleciendo sus actividades investigadoras y facilitando la difusién del conoci-
miento que generan los grupos de trabajo. Grupos de trabajo que es imprescin-
dible construir a través de programas de investigacion concretos para que den
resultados 6ptimos. Por ello, es necesaria una politica del drea de la investigacién
en danza que sea afin al perfil de su profesorado y al compromiso social y edu-
cativo de la institucién. De este modo se establecerian lineas de investigacién a
las que se podrian adherir los alumnos que estén realizando sus proyectos final
de carrera, multiplicando la funcién de la investigacién, es decir, la generacion
de conocimiento. Es necesario elaborar planes de desarrollo y una estructura or-
ganizativa y funcional encargada de la investigacién en cada uno de los centros,

capaz de establecer convenios con otras instituciones, ya sean 0 no educativas.

Difundir los resultados

Una vez generado el conocimiento, es fundamental facilitar la labor de pu-

Alicacion o difusion de los resultados de la investigacién o creacion artistica a
=ravés de diversos formatos, ya que constituye la base para que se puedan des-
srrollar las tareas investigadoras a partir de otros trabajos. De este modo, se po-
4rian comenzar a generar opiniones que se hagan presentes en |os debates
~=cionales e internacionales de esta disciplina artistica de la danza.

Estos dos primeros pasos fundamentales, la generacién de nuevos conocimien-
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tos y su difusién, se complementan con la necesidad de catalogar, archivar y poner
al servicio de la comunidad la nueva informacion existente. Igualmente seria ne-
cesario propiciar encuentros de investigadores, (como éste que estamos viviendo),
Yy potenciar las actividades con organismos institucionales externos para estable-
cer |os convenios necesarios que hagan posible a corto plazo la existencia de fu-
turos doctorados en danza.

Generar recursos para la investigacién

En tercer lugar, seria necesario potenciar la gestién en busqueda de recursos
externos para la investigacion identificando las posibles fuentes de financiacién
que posiblemente determinaran las areas prioritarias de aplicacion de la investi-
gacion, asegurando la viabilidad de los proyectos y programas de investigacion y
de creacidn artistica. De este modo, la investigacién podria alcanzar mucha mayor

relevancia en el proceso educativo de los futuros profesionales de la danza.

La investigacion pensada, también, en términos de aplicacion, transferencia y
solucién de problemas identificables. Estas consideraciones constituyen la base

conceptual y procedimental para el desarrollo de las tareas investigadoras.

Con una perspectiva de renovacion y desarrollo los proyectos que surjan a par-
tir de esta propuesta seran elaborados, gestionados y desarrollados por los pro-
pios interesados, profesores y alumnos, quienes se involucraran, generando el
cambio necesario en el aprendizaje y crecimiento integral del alumno, partiendo
de los conocimientos previos de las personas que participen en esta transferencia
de conocimientos en habilidades.

Mejorar la relacion docencia-investigacion

Los beneficios para los profesores se centran en la construccién de proyectos
de investigacién innovadores, que se desarrollen en su propia especialidad, favo-
reciendo la investigacion didactica y la creativo performativa ademas de la posi-
bilidad de fomentar la formacion continua del profesorado de Ensefanzas
Artisticas. Otro aspecto importante seria la capacidad de desarrollar la autonomia
pedagdgicay creativa del profesorado, y la posibilidad de aumentar la movilidad
en los paises de la Union Europea. Precisamente en el Titulo Il de la LOE dedicado
al profesorado, en su capitulo uno en el que se exponen la funciones del profe-

sorado, concretamente en el articulo 91, se puede apreciar la importancia que se
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le da a la investigacion del profesorado de educacion artistica superior, desta-

cando dos de estas funciones entre todas las expuestas:

- “La investigacion, la experimentacidn y la mejora continua de los procesos

de ensefianza correspondiente.

- Los profesores realizaran las funciones expresadas en el apartado anterior

bajo el principio de colaboracidn y trabajo en equipo.”

Con la creacién de un departamento de investigacién en cada conservatorio,
escuela o centro de ensefianza superior de danza se podria realizar una activa
gestién en equipo constante con el claustro de profesores que permita potenciar
la insercion de los profesionales de la danza en la comunidad de investigacion,
que facilite la creacién de campos de investigacion prioritarios alrededor de los
cuales se articulen los proyectos y los programas de investigacion y de creacién
una vez se determinen las areas prioritarias de aplicacién. Es decir, se deberian
‘ncrementar diversas acciones tendentes a impulsar |a investigacién como un ele-

mento de gran importancia en el proceso educativo.

Ademas, los beneficios para los alumnos del dltimo curso del Grado en Danza
y de los masters serian muy importante en su proceso formativo si existieran estos
departamentos de investigacion en los centros superiores de danza. Por un lado
se podria encargar de la orientacion en la investigacion tanto para realizar el pro-
yecto final de carrera como el practicum, que serviria, en algunos casos, como
proyecto de investigacion. Otro aspecto positivo radicaria en la publicacién de
articulos de los resultados de sus investigaciones en revistas especializadas y en
la posible beca de investigacién para colaborar en los grupos de investigaciéon
creados en cada una de las lineas de investigacién abiertas por cada uno de los
departamentos, o las creadas por varios departamentos y por lo tanto, interde-
partamentales. También participarian en los proyectos de innovacion educativa

y de investigacion didéctica que se realicen en el centro educativo superior.

Por otro lado, se deberian establecer relaciones con direcciones o departa-
mentos de investigacién de universidades o instituciones del area tanto naciona-
les como internacionales para propiciar el intercambio de profesores y estudiantes
entre los centros. Ademaés, se deberian vincular las actividades de Docencia, In-

vestigacion y Extensién por parte de los profesores con otros organismos e insti-
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tuciones externos. Finalmente, se deberia promover la participacién de alumnos,
de los ex-alumnos egresados y titulados, y de los profesores en las diversas inicia-

tivas de investigacion.

De este modo, se hace necesario, por un lado, la creacion de un departamento
de investigacion en cada centro que se encargue de las labores relacionadas con
la investigacién, y por otro, la firma de convenias con universidades para poder
compartir la responsabilidad de crear masters relacionados con la danza para
otorgar la titulacién de doctor en danza, que actualmente solo existe en una ins-
titucién en Espafa. Y un tercer cometido de este departamento seria la necesidad
de ordenar y catalogar la informacién existente para poner a disposicion de toda

la comunidad un archivo documental del area de la danza.

Para ello es necesario, ademas, que la Agencia Nacional de Evaluaciény Ca-
lidad (ANECA) reconozca a cada una de las ensefianzas artisticas dentro del
campo de conocimiento de las Artes y las Humanidades, y de la Educacién. De
este modo seria posible la evaluacion del profesorado y su acreditacién como
cualquier docente universitario, la evaluacion de cada uno de los centros y la eva-

luacién de los procesos educativos.

Conclusiones

Es fundamental que existan unos estudios superiores gue contemplen el ca-
racter pluridisciplinar de la Danza en toda su profundidad, sabiendo como sabe-
mos sus hondas implicaciones humanas, sociales, afectivas, y culturales. No basta
con formar profesionales que conozcan bien las diferentes técnicas de Danza y
sepan trasmitirlas, es necesario conocer los fundamentos de la Danza comen-
zando por la aportacion de areas de conocimiento afines como son la Historia, la
Antropologia, la Pedagogia, la Psicologia, y la Medicina, entre otras. Es necesario
crear un Area de Conocimiento propia donde tengan cabida materias que abar-
quen todas las ramas posibles de expansion, la Danza como espectaculo, la Danza
como préactica de la comunidad, los aspectos administrativos y de gestién, la
Danza en relacién con la salud, la Danza en la educacion de valores, la danza
como herramienta de cohesién social, la danza como proceso creativo y su rela-
cidn con las demés artes... Y, sobre todo, existe la necesidad de fomentar la in-

vestigacion creativa y performativa y establecer metodologias fiables y objetivas,
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acordes a esta nueva forma de crear conocimiento.

Queda un precioso y largo camino por recorrer que descubrird paisajes de
danza insospechados.
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